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ONSOZ

Tiiketimin hizla yaygmlastigi bir doneme tarklik eden nesiller olarak, kiiltiirel ve
sanatsal mirasimizain korunmasina, manevi duyarliigin artirilmasina, bedii  zevklerin
yiiceltilmesine katki saglayan miizelerimize karst bityiik sorumluluklarimiz bulunmaktadir.
Yeni dogan bir bebegin heyecaniyla miize ailesine katillan tarihe tanikhik etmis nadide
eserlerimizin gerek depolarda gerekse miize teshir salonlarinda saglikli bir sekilde korunarak
yarinlara ulastirilmasi, hak ettidi modern sergileme ve sunum teknikleriyle izleyiciye
sunulmas: elzem bir ihtiyagtir.

Ulkemizde kiiltiir turizminin zengin igeriginin 6nemi anlagilmig, saglam temeller
tizerine oturtulmus kiiltiir politikalarimn olusturulmasi gerekliligi hususunda son dénemlerde
Onemli bir duyarlilik olugmus ve 6nemli adimlar atilmaya baslanmustir.

Bu ¢alismamizda modern miizecilik anlayiginin ne oldugu, diinyada hangi modern
sunum ve sergileme tekniklerinin kullanildigi, depolarin ¢agdas anlayisa gore nasil
diizenlendigi, tilkemiz miizeciliginin yapist ve yaganan sorunlari ele alinmis ve sonug
kisminda modern anlayisa uygun miizeler olugturulmast ve toplumla diyalogunun artiritmasi
i¢in degerlendirmeler yapilarak 6nerilerde bulunulmustur.

Miizecilik diinyasim1 daha yakindan taniyabilmemize olanak sunan bu ¢alismanmuzin
meydana gelmesinde bize Onciilik eden ve ¢alismamizin her safhasinda destegini
hissettigimiz Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Teftis Kurulu Bagkanligi Makamina, goriis, &neri ve
diislinceleriyle caligmamiza 151k tutan Ustadimiz Teftis Kurulu Bagskan Yardimeist Ozgiir

Semiz’e ve konuya iligkin bilgilerini bizlerden esirgemeyen iistadimiz Bagmiifettis Asim
Keser’e tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Makalenin, miizecilik diinyasina ve bu alanda aragtirma yapanlara katk: saglamasi
dilegiyle...

Aysun Altunbas & Cigdem Ozdemir
Ankara, Mayis 2012,




CAGDAS MUZECILIK ANLAYISI VE ULKEMIZDE MUZELER

Aysun ALTUNBAS, Cigdem OZDEMIR’

OZET

Gegmisin aydinlanmasina ev sahipligi yapan miizeler, 20 inci yiizyiln ilk yarisina kadar, eski
eserlerin toplanmasina, muhafaza edilmesine ve sergilenmesine hizmet ederken, bu dénemden
sonra yeni bir yaklasimla ele alinmaya baglanmistir. Topluma uzaktan bakan klasik miizeciligin
duragan mekan anlayigindan, kiiltiir Unitesi olarak kurgulanan yasayan ¢agdas miizecilik
anlayisina dogru gecis, miizeciligin ¢ehresini degistirmistir. Kiiltiirel gesitliligin ve toplumsal
bellegin izleyicisine daha iyi aktarabilmesine olanak saglayan yeni sunum ve anlatim
yontemlerinin kullanilmasiyla miizelere olan ilgi de artmaya baslamigtir. Bu baglamda, miizecilige
aplam katan modern yaklagimlar ve Tirkiye’de miizecilik uygulamalari, bu ¢alismamn konusu
olarak secilmeye deger gorilmiigtir. Bu calismada cevabi aranan sorular gunlardir: Modern
miizecilik anlayisini, klasik miizecilikten ayiran hususlar nelerdir? Miizecilik anlayiginda yasanan
bu degisimin sergileme ve depolama teknikleri tizerine etkisi neler olmustur? Bu yaklagim
Tiurkiye’deki miizelerde ne Ol¢iide uygulanmaktadir? Modern miizecilik yaklagiminda miize-

toplum diyalogu daha saglikli nasil kurulabilir?

GIRIS

Kﬁresélleyne olgusuyla birlikte Kkiiltiir kavramina bakista ve teknolojide yasanan degisimle
beraber, eserlerin sadece toplanip korunmas: ve saklanmasi fonksiyonunu biinyesinde barindiran
klasik miizecilik, yerini modern miizecilie birakmistir. Cagdas anlayisina uygun sergileme ve

sunum teknikleri, eserlerin izleyici lizerindeki etkisini artirirken, kiiltiir ve sanat hazinelerinin

toplumla bulugsmasina olanak saglamustir.

Miizelerde kiiltiirel zenginligin topluma sunulabilmesine olanak saglayan yeni sunum ve anlatim
yontemleri kullanilmaya baglandik¢a miizelere olan ilgi de artmaya baglamistir. Teshir alanlarinda
eserin saglkli sekilde korunmasini saglayan vitrinlerin aymi zamanda eseri tiim hagmetiyle

sergileyebilmesi, gorselligin niteligini artirnustir. Rehberli geziler, dikkat ¢ekici bilgilendirme

' Bakanlik Miifettis Yardimecilari, Kiltir ve Turizm Bakanlig1 Teftis Kurulu Bagkanligi. Bu makaledeki goriisler
yazarlarina ait olup, yazarlarm mensup oldugu kurumun goriigii olarak degerlendirilemez.
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levhalari, elektronik rehberlik (audio guide) sistemleri, miize gezicilerine hitap eden siirekli-gegici
milze sergileri, dia-film gosterileri, seminerler ve atolye faaliyetleri, izleyiciyi aktif 6grenme
siirecine dahil etmistir. Kiiltlir varliklarinin daha iyi korunmasi ve ziyare:tgiye bagarilt sekilde
sunulmasi, miize-toplum iligkisinin gelistirilmesine, ziyaret¢inin miize gezilerinden keyif

almasina, ziyaret siklik ve siiresinin artmasina olanak saglamistir.

Diinyanin farkli mekanlarindaki insanlar1 tek bir tikla bulusturan sanal ortam da modern miizecilik
uygulamalar1 arasina girmistir. Miize idareleri, hazirladiklari web sayfalariyla miize amaglarna
uygun faaliyetlerini yiiriifébilmektedir. Bu uygulama, sahip olunan bir interaktif baglant:
sayesinde baska herhangi bir maliyete gerek olmadan diinyanin bir ucundan diger bir ucuna giiniin

her saati miize ziyareti yapmayt miimkiin kilmustir.

Sergi alanlarinin mutfagini olusturan depolar ise modern anlayisa uygun iklimsel ve teknolojik
metotlarla yeniden diizenlenmigtir. Eserlerin nefes alabilmesine olanak saglayan modern depolar,
miize teshir alanlart olma yolunda ilerlemigtir. Kiiltir varliklarinin niteligine uygun, dogal
afetlerde eser korumasimi geregi gibi saglayan raf, cekmece ve eser sabitleme sistemleri, eserlerin

korunmasi ve gelecege aktarabilmesi i¢in hayati nem tasimaktadir.

Miizecilik anlayisinda yasanan koklii degisimler, Tiirk miizeciligini de etkilemis, iilkemizde
modern anlayisa uygun miizeler olugturulmaya baslanmistir. Bu alanda yiiriitiilen halihazirdaki
calismalar desteklenmeye degerdir. Diinyanin gelismis bircok iilkesinde miize cesitliligi soz
konusuyken, tilkemizde agirlikli olarak arkeolojik ve etnografik nitelikte eserler ve sikkelerin
sergilendigi miizeler bulunmaktadir. Bilim-teknik, sanayi, oyuncak, kent miizeleri sayica az olup,

bu nitelikteki miizeler daha ¢ok belediyelere ya da 6zel kisi ve kurumlara aittir.

Bu ¢alismanin amaci, yeni depolama, sergileme ve sunum yontemlerinin miizecilik anlayisinda
yaratti1 degisimi vurgulamak, eserlerin muhafazasinda modern teknikleri uygulamanmn énemine
deginmek ve bunun Tirkiye’deki yansimalanmi ele alarak, miize-toplum diyalogunun daha
saglikli bir sekilde kurulmasina katkida bulunmaktir. Bu anlamda, éncelikle miizeciligin anlamu,
tarihsel stirecte gegirdigi asémalar ve tiirlerine bakilacak, sonrasinda modern miizecilik anlayis: ile
uygulanan sergileme ve sunum teknikleri anlatilacaktir, Ulkemizde miizeciligin gelisim siireci ve
konuya iliskin mevzuatin degerlendirilmesi ile teshir ve depolama tekniklerinin meveut durumu
ele alindiktan sonra, galisgmamizin sonug kisminda, miizelerimizin genel durumu ortaya koyularak

modern tekniklerin tilkemiz miizeciliinde uygulanmasina iliskin dnerilerde bulunulacaktir.
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I. MUZECILIK

A. Kavram/ Tanim

Gecmisi buglinle tamistiran ve gegmisin yarinlara taginmasmda Snemli rol oynayan, kiiltiirel
mirasin toplandigi, saklanip korundugu, bilimsel aragtirmalarin yapildig1 ve sergilendigi yerler
olan miizelere iliskin farkli tammlar bulunmaktadir. Milletlerarasi Miizeler Konseyi (ICOM)
Turkiye Milli Komitesi Y6netmeligi’nin 4 iincii maddesinde miize, “Kiiltiir eserlerini koruyan ve
bu eserleri etiid, egitim ve bedii zevki yiikseltme amaciyla toplu halde teshir eden, kamu yararina
calisan, sanata, ilme saghga, teknolojiye ait koleksiyonlar: bulunan miiesseseler” olarak ifade
edilmigtir. Bahsi gecen Yonetmeligin 5 inci maddesinde “Daimi teshir boliimleri bulunan
kiitiiphaneler ve arsiv merkezleri, resmi sekilde halkin ziyaretine acik bulunan tarihi anitlar, tarihi
anitlara ait binalarin kisim veya miistemilaty, tarihi, arkeolojik tabii onemi haiz mevkiler ve
parklar, nebatat ve hayvanat bahgeleri, akvaryumlar ve benzeri tesekkiiller bu tarife girer.”
denilerek miize taniminin sirlar1 genisletilmigtir. Tanimdan da anlagilacag: gibi miize, yalnizca
tarihi ve kiiltiirel objelerin bir arada bulundugu mekanlar degildir. Sosyal ve kiiltiirel yasama konu
olan, kamuya yonelik estetik duygusunu gelistiren koruma ve arastirma merkezleridir. Erbay,
miizelerin  “guniimiizde, toplumun bilimsel ve kiiltiirel ge¢migini yansitan ve gelecegi
bigimlendiren ogeleri sanat ve kiiltiirle birlestiren egitim kurumlar:” oldugunu ifade etmektedir.?
Modern miizeler topluma, deger vererek saklama, merak ederek arastirma, diigiinerek daha iyiyi

isteme ve gelecege emin adimlarla bakma umudunu asilayan mekanlardir.

B. Tarihce

Miize sozeigii Grekge mouseion® kelimesinden tiretilmis olup, tarihsel siiregte Eski Misir ve
Mezopotamya’da degerli esyalarin tapinaklarda toplanmasi, savasta galip gelen hiikiimdarlarin ele
gecirdikleri ganimetleri gliclin sembolii olarak halk oniinde teshir etmesiyle ortaya ¢iknustir.
Sanatsal agirlikli nesnelerin toplanmasi yine ilk olarak Eski Yunan’da baslamis, 6nemli
merkezlerde bu eserlerin sergilenmesi icin Hazine binalan insa edilmistir. Bu yapilarda, Helenistik
donemde sosyal etkinlikler ve felsefi konusmalar yapilmistir. Bir siire sonra mouseionlar,

entelektiiel Kisilerin toplanma yeri haline gelmistir.*

2 Mutlu Erbay, Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmasi, Beta Basim, Istanbul, 2011, 5-6.

* Mousalon, Yunanca’da mousa, Latince’de Musa olarak isimlendirilen esin perileridir. Bunlar yalmzea sairleri
esinlemezler. {¢indeki glizelliklere bakanlara ilham verirler. Yunanca’da akil, diisiince, yaratma giicii kavramlarini
iceren “men” kokiinden gelmistir. Mitolojiye gore, tanrilar insaniisti doga gii¢lerinden uzaklagsarak insanlara
yaklagmis, bu arada mousalar1 benimsemiglerdir. Mitoloji yazarlarimin belirttigi gibi mousalar tanr1 ve insan arasi bir
varlik olarak nitelenmiglerdir. Azra Erhat, “Mitoloji Sézliigii”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 208-209.

* Vedat Keles, “Modern Miizecilik ve Tiirk Miizeciligi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii, Cilt 2, Sayi 1-

3
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Gegmise ait eserleri toplama ve koleksiyon yapma fikri ise ilk defa Romalilarda ortaya ¢ikmustir.
Degerli eserleri ve sanat yapitlarin1 toplamak ve sergilemek siuf tstiinléigiiniin bir gostergesi
olarak kabul edilmistir. Bugiinkii anlamda miizenin ortaya ¢ikist ise 15. ylizyila rastlamaktadir.
Ronesans donemi dﬁsﬁnﬁriérinin ortagag oncesi bilgive ulasma g¢abasi sonunda, tarihe tamkhk
eden eserlerin degerli olarak kabul edilmeleri, bunlarin sistematik bi¢imde toplanarak,
biriktirilmesine olanak saglamigtir. 18. yiizyilda koleksiyonlarin degerlendirilmesi, arsivlenmesi
ve sunumuna baslanmistir. 1759°da Ingiltere’de ilk halk miizelerinden biri olan British Museum
agilmistir, ancak samilamin aksine miizeyi ziyaret etmek i¢in ©nceden izin almak, haftalar
oncesinden bagvuruda bulunmak gerekmektedir. Sonrasinda, 1789 Fransiz Devrimi’nin toplumda
yarattigi degisim miizecilige de yansimis, Fransiz Devrimi’yle ortaya ¢ikan ulusguluk, ulusal

miize kavramim ortaya ¢ikarmugtir. Paris’teki Louvre Miizesi, Avrupa’mn ilk ulusal miizesidir.’

Somiirgeciligin  vayumasiyla birlikte, basta Yunanistan, Misir, Hindistan ve Osmanli
bolgelerinden getirilen eserler Avrupa miizelerinde sergilenmeye baglanmugtir. Tarih miizesi
kavrami, 19. yiizyilda ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu donemde, miizeler kurumsallasarak
koleksiyonlarinin tiirlerine gore farklilagsan yeni miize tiirleri ortaya ¢ikmigtir. 20. yiizyila
geldigimizde halk yasami, zanaati ve folkloriiyle ilgili esyalar toplanarak, giiniimiizde etnografya
miizeleri olarak bilinen ulusal miizeler agilmaya baglanmigtir. 1960°lardan sonra modern sanat
miizelerinin ortaya ¢ikmasi, sergileme tavirlarindaki farkliliklar yeni bir anlayisin olusmasinin
Oniinii agmustir. Miizelerin ziyaretgi bekleyen degil ziyaretci ¢eken kurumlar olarak yeniden nasil
kurgulanabilecegi sorgulanmaya baglanmigtir. Halki miizelere ¢ekebilmek i¢in kisa-uzun dénemli
sergiler, film gosterimleri, sOylesiler, bianeller gibi etkinlikler vasitasiyla miizeler yeni bir

anlayisla ele alinmaya baslanmigtur.®

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiltiir Tegkilati (UNESCO)’nin, 1972 yilinda hazirladigi
Kiiltirel ve Dogal Miras: Koruma Sozlesmesi’yle, yasayan kiiltiirlerin korunmas: yaklagimi
benimsenmis, kiltiirel ¢aligmalarin etkileri miizecilige de yansimistir. Milletlerarasi Miizeler
Konseyi (ICOM) 2004 yilinda Seul’de yaptigi kongreyi “Museums and Intangible Heritage”

(somut olmayan kiiltiire]l miras ve miizeler) baghg: ile yapms, dil dahil, sozli gelenekler ve

2, Erzurum, 2003, s.2.

* Avrupa miizeleri arasinda Louvre Miizesi, “miizelerin miizesi™ olarak anilir. Ayricahgmi, koleksiyonlarinin
zenginliginden ¢ok, en basta Paris’e borgludur. Ciinkii 19. Yilizyil’da, Paris modernitenin ve sanatin merkezi olarak
algilanmugtir. Bir bagka etmen de Louvre’un bir devrimin eseri olmasidir. 1792°de monarsiye son verilmesinden
dokuz giin sonra, halk, kraliyet saray: ve hazinelerini kendi miilkiyetine gegirerek miizelestirmistir. Boylece, Louvre
Saray1, Fransiz ulusunun zaferinin ve iktidarmin sonsuzlugunun simgesi olmusgtur. Ayfer Karabiyik, “Cagdas Sanat
Muzeciligi Kapsaminda Tiirkiye’deki Miizecilik Hareketlerine Bir Bakis”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Erzurum, 2007, 5.37.

¢ Usteki Kaynak.
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ifadeler gibi somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerinin de bir kiiltiir 5gesi olarak kabul edilmesiyle,

miize tanimi ciddi bir genislemeye ugrayarak klasik miizeciligin ¢ok 6tesine gegmistir.”
C. Miizecilik Tiirleri

Miizeler teshir ve tanzimi yépﬂan eserler béklrnlndan, kiiltiir, sanat, bilim ve teknige, ait objelerin
birlikte sunuldugu mekanlar olabilecegi gibi doga, tarih, etnografya, arkeoloji gibi tek bir konuyu
iceren eserlerin sergilendigi mekanlar da olabilir. Genel olarak miizeleri; arkeoloji, etnografya,

tarih, bilim-teknik, askeri, giizel sanatlar ve agik hava miizeleri gibi tiirlere ayirmak miimkiind{ir.

Ulkemizde ¢esitli kurumlara bagli olarak faaliyetlerini devam ettiren miizeler bulunmaktadir.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 basta olmak tizere diger Bakanliklara ait miizeler, TBMM’ye bagh
saray miizeler, vakiflara ait miizeler bu kapsamda degerlendirilebilir. 2011 yili Ekim ayi itibariyle,
Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigti biinyesinde miizecilik faaliyetlerini yiiriiten 189
miize ve bu miizelerde 3.106.066 eser bulunmaktadir. Bakanlhigimiz denetimindeki 6zel miize

sayisi ise 155 olup, bu miizelerde bulunan eser sayis1 285.627 adettir. ®

Miizelerimiz agirlikli olarak arkeoloji ve etnografya miizeleri olarak gesitlenmektedir. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhi1, modern miizecilik anlayisma uygun tilkemiz miizelerinin yenilenmesi, bakim
ve onarimlarinin yapilmasi, yeni miizelerin agilmasi adina belli programlar yiiriitmektedir.
Gaziantep Zeugma Miizesi, Eskisehir Eti Arkeoloji Miizesi bu anlayisa uygun olarak ziyaretgiye

agilan miizelerdendir.’

II. MODERN MUZECILIK

A.Modern Miizecilik Anlayisi, Sergileme ve Sunum Teknikleri

Miizeler, yalmzca ilke idarelerine ait eserlerin saklanmip, korundugu yerler degil, toplumun
bellegini olusturan, bilgi ve deneyimlerinin artmasinu saglayan, kisisel begenilerin gelismesine de
etki eden birimlerdir. Ulkelerin gelisim diizeyleri ile birlikte kiiltiir ve sanata duyulan ilgi de
artmaktadir. Miizecilik konusunda, gerek ekonomik ve teknolojik gerekse nitelikli insan giiciinde
ortaya ¢ikan gelisme ile birlikte klasik miizecilik anlayisi, yerini modern miizecilik anlayisina
brrakmistir. Bu siiregte, idareciler sahip olduklari eserlerin ziyaretgilere ulagsmasinda modern

yontemler kullanarak miizecilige yeni bir bakis kazandirmaya baglamstir.

7 Bkz. http://muzecilikuzerine.blogeu.com/maddi-olmayan-kultur-varliklari-ve-muzeler, (13/03/2012).
8 Ifﬁltﬁr ve Turizm Bakanlhigi, 2012 Mali Yih Biitgesi Sunumu, Kasim 2011, s. 31.
® Usteki Kaynak.
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Modern miizecilik, cok yonlii olup yeniliklere agik bir anlayistir. Bu anlayis ¢ergevesinde miize
ziyaretcilerine hitap eden siirekli-gegici sergiler gibi etkinlikler ile koleksiyonlarn hikayelerini
anlatmak icin yeni gésterim tekniklerinden faydalanmaktadir. Klasik miizecilik sunumunda sik¢a
karsimiza ¢ikan vitrin i¢i, stant lizeri sergileme ya da duvar panolariyla sergilemenin yani sira,
anlatimi kuvvetlendirmek i¢in dekor, kostiim, fotograf maket, manken, mumya, kulaklik ve/veya
telefon diizenegiyle sesli- yonlendiriciler kullanilmak suretiyle, sunum zenginlestirilerek
ziyaret¢inin ilgisi canli tutulmaktadir. Cagdas miizecilik yaklasiminda, miize ve izleyici arasinda
iletisimin kurulmasi Snemlidir. Rehberler esliginde ziyaretler yapilirken, dia-film gosterileri
izlenerek, seminerler diizenlenerek, atolye egitim uygulamalar gergeklestirilerek, gezi eglenceli
ve egitici bir hal almaktadir. Bilgisayar destekli sergi, dokunmatik ve interaktif sistem, simiilatér
gibi teknolojinin getirdigi imkanlar kullanilarak etkili bir sunum gerceklestirilmektedir. Modern
miizecilikte, toplumun her kesimini kucaklayan programlar, etkinlik takvimleri ile miizelerin bir
kiiltiir merkezi olarak toplumla biitiinlesmesi saglanmaya c¢alisilmaktadir. Yapilacak etkinliklerin
basinda, radyoda ve televizyonda duyurulmasi, miize programlarimin afis veya pankartlarla
sergilenmesi, brogiir dagitilmasiyla halkla iletisim kurulmakta ve b6ylece miize ziyaret aliskanlig

olmayan kesimin de ilgisi ¢ekilmektedir.'’

Miizecilikte sunum stiresi itibariyle, ii¢ ila on y1l stireyle yapilan teshirler stirekli sergileme niteligi

tasirken, idarelerin politika ve programlarina uygun olarak bir giinden birkag aya kadar stiren kisa

stireli sergiler ise gecici sergiler olarak adlandirilmaktadir.'!

Siirekli sergiler uzun yillar ziyaretgilerle bulusturuldugundan segilecek eserin dikkat gekiciligi,
nadideligi, koleksiyonu tamamlama gibi 6zellikleri goz oniinde bulundurularak eser seg¢imi
yapilmasi, etkili bir sunum yapilma sansini artirmaktadir. Ote yandan, gegici sergilerle kiiltiirlerin
yakinlagmasina katkida bulunulmaktadir. Ornegin, diizenlenecek gegici Misir uygarlig1 sergisiyle
ziyaretcilere Misir’a gitmeden Misir’in uygarhigini tanima firsati sunulabilir. Boylece miizeler,
tarihe taniklik eden eski eserlerin toplandigi, korundugu ve sergilendigi anitsal mekanlar olmaktan

¢ikarak, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiiriiyle etkilesim saglayan mekanlara doniistir.

Modern miizeciligi klasik miizecilikten ayiran bir diger uygulama da sanal miizecilik
uygulamalandir. Miizelere ait web sayfalarimin agilmasiyla miizenin ve koleksiyonlarinm 360
derece panaromik goriintiisii internet kullanicisina ulagabilmektedir. Kuskusuz yerinde gidip

goriilerek kazamlan deneyim, alinan hazzin yerini tutmasa da sanal miizecilikle birlikte diinyanin

10 ]YIutlu Erbay, Miizelerde Sergileme ve Sunum Teknikleri, Beta Basim, Istanbul, 2011, s. 75.
! Usteki Kaynak.
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tarihsel-kiiltlirel ortak mirasina kolayca erisim miimkiin olmaktadir. Ekonomik, zamansal,
mekansal nedenlerle gidilip goriilmesi zor miizelerin ¢oguna sanal miizecilikle ulagilabilmektedir.
Internet baglantis1 disinda higbir maliyeti olmayan, mekansal sikintilar1 bulunmayan bu modern
uygulama, miizecilik faaliyetlerini genis kitlelere yaymak bakimindan oldukg¢a basarilidir. Geng
neslin internet kullammunin yiiksek oldugu bilindiginden o6zellikle bu grubun miuzelerle
tanistirilmasi igin ilgi ¢ekici web sayfalar1 hazirlanmas: yerinde bir uygulamadir. Bu sekilde eser
ve miizeler hakkinda merak duygusu uyandirilirken, eserlerin internet ortaminda detayli

incelemesine de olanak saglanmaktadir."
B. Koruma ve Depolama Tekniklerinin Modern Miizecilik A¢ismdan Onemi

Miizenin en 6nemli islevi korumaktir. Bu islev, klasik miizecilikte oldugu kadar modern miizecilik
anlayisinda da birincil 6neme sahiptir. Arsivlerde yer alan bir¢ok materyalin korunmast,
saklanmast ve depolanmasi baglt basina bilimsel bir konu olmustur. Modern binalarda
koleksiyonun muhafazas i¢in mimarlar, en ideal binay: tasarlamakta serbesttir. Dogal veya yapay
isiklandirma, iklim kontrolii gibi unsurlar binanin yapim asamasinda hesap edilebilir. Ancak,
giiniimiizde miize olarak kullanilan ¢ogu bina, aslinda bu ama¢ i¢in kurgulanmamigtir. Miize
binalari, sehrin eski ve bos binalarmin depo olarak kullamlmalar1 veya tarihi binalarin miizeye
doniigtiiriilmeleriyle olusturulmakta, eserlerin ideal kosullarda muhafaza edilmesinde bir ¢ok
zorluk ve engelle karsilagiimaktadir. Dolayisiyla, miizeciliginin temel fonksiyonunu olugturan
koruma ve muhafaza, ¢ogunlukla teknolojinin getirdigi olanaklar yoluyla bilingli yéneticiler ve
uzmanlarin ¢abalanyla saglanmaktadir. Bu ¢ergevede, eserlere hangi faktorlerin zarar
verebilecegini anlamak ve koleksiyonlarin gelecek nesillere aktarilabilmesi igin saghkli muhafaza

kosullarin olugturmak, 6ncelikli adim olmaktadur, 2

Kuskusuz, eserin mahiyetine uygun 1s1, 151k ve nem ortamint saglayacak asgari bir iklimlendirme
tertibatinin mevcudiyeti, eserin hayatta kalmas: igin ¢nemli bir kosuldur. Ayrica, miizelerde
sergilenen ve depolanan eserlerin deprem, sel gibi tabii afetlerden korunmasi da olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Eger eser dengeli bir sekilde bu faktorlerden korunmaz ise yok olmaya kadar gidebilir.
Esere zarar vermesi muhtemel bir etken olan rutubet de objeleri degisik sekillerde etkiler. Cok
diistik rutubet, kagit, parsédmen veya deriden yapilmis eserlerin kurumasina ve burusmasma yol

agarken, yiiksek nem oranlar1 ise materyalin igine su ¢ekmesine neden olmak suretiyle kimyasal

' Orhan Diizgiin, “Sanal Miizecilik ve Miizelerimiz”, Gegmisten Gelecege Tiirkiye’de Miizecilik I Sempozyum (21-
22 Mays), Dizayn Ofset Basim Sanayi Matbaacilik, Ankara, 2007, s. 217-220.

" Berke Inel, “Amerika Birlesik Devletleri’nde Sanat Miizelerindeki Sanat Etkinlikleri, Koruma ve Onarm ile [lgili
Periyodik Calismalar ve Sergilemedeki Planlamalar”, 4. Miizecilik Semineri Bildirileri, Istanbul, 1998, s. 26-27.
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reaksiyonlar yoluyla eserlerde ¢iirime ve bozulmaya yol agmaktadir. Rutubet oranjarindaki ani
degismeler ise, nem alici materyallerin genislemesine neden olmaktadir. Bilimsel arastirmalar,
miizeler icin ideal nem oranlarinin %40 ila %60 oranminda tutulmasi gerektigini, ideal orammn ise
%55 oldugunu ortaya koymaktadlr.14 Diger énemli faktor ise 1sidir. 21 derecenin lzerindeki
sicaklifin, mantar ve benzeri organizmalarin iiremesine yol a¢tig1 bilinmektedir. Uygulamada,
depolarm 181 ve nem durumu, termohigraf denilen bir cihaz vasitasiyla giinlik, aylik olarak
dlgtilerek ortalama 1s1 ve nem durumu tespit edilmektedir. Eserler, bu 6l¢timlere uygun olarak
muhafaza edilmektedir. Aydinlatma konusu da en az diger faktorler kadar 6nem arz etmektedir.
Is1k, bir sanat eserinin giizelligini yansitma fonksiyonuna sahip oldugu gibi, eserin iletmek istedigi
mesajin ziyaretcilerce dogru algilanmasina da hizmet etmektedir. Bunun yam sira, asir1 151k objeye
zarar da verebilmektedir. Isigin etkisi, kumas ve elyaf gibi organik materyallerde daha ¢ok
hissedilir. Yanhs 151k kullanimi, bu malzemelerin zayiflamasma neden olmaktadir.'> Miizede
eserler, birbirinden farkli seviyede 151k kaynagina ve aydinlik diizeyine ihtiyag duymaktadir. En
zararli 151k esere direkt olarak gelen giines 1s181dir. Bu bakimdan miizelerde giin 1s1§1m1 kesen
pencere storlar, vitrin ici otomatik sensorlii aydinlatma cihazlar ve jaluzilerin kullamlmasiyla i1k

filtrelenmekte, yansitilmus 151k kullamlarak 151k kaynagi kontrol altina alimaktadir.'s

Miizecilikte eserlerin korunmasinda depolama teknigi de bliyik 6nem arz etmektedir. Teghirde
olmayan eserlerin uygun ekipmanlar yardimiyla dis etkilere kars1 korunarak muhafazasi, etkin bir
depolama sistemiyle miimkiin olmaktadir. Depolama sisteminin zemini yerden en az bir metre
yliksekte bulunmali, duvarlar1 saglam, nem ve 1s1 gegirmeyecek sekilde dizayn edilmelidir.
Depolar su baskimlarina karsi korunakli olmali, madeni raflar paslanmaz g¢elikten yapilmali,
biyolojik tahribata karsi da cilalanmalidir. Raflarin boyanmasinda kullanilacak triinler, eserlere
zarar vermeyen asitsiz tlirden olmalidir. Raflar objelerin dzelliklerine gore farkh yiikseklikte
ayarlanabilir olmali, duvara desteklerle sabitlenmelidir. Duvara asilan veya yerden ayakh vitrinler
se¢ilmelidir.'” Ayrica, modern miizecilikte eserlerin bakim ve onarimlarinin yapilarak en uygun

kosullarda saklanmas! i¢in “konservasyon ve restorasyon” ekipleri kurulmaktadir.'®

Koruma denilince, yalmzca konservasyon ve restorasyon kavramlari akla gelmemelidir.

Korumada oncelikli olan kuskusuz koruma bilincinin tiim topluma asilanmasidir. Ornegin,

' Berke inel, “Amerika Birlesik Devletleri'nde Sanat Miizelerindeki Sanat Etkinlikleri, Koruma ve Onarum ile Tlgili
Periyodik Caligmalar ve Sergilemedeki Planlamalar”, 4. Miizecilik Semineri Bildirileri, Istanbul, 1998, s. 26.
15 Usteki Kaynak.

' Mutlu Erbay, “Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmas”, Beta Basim, Istanbul, 2011, s. 148.
17" Usteki Kaynak.

8 Stimer Atasoy, © Cagdas Miuizecilik Anlayis1 ve Tiirk Mitzeciligi”, Anons Plastik Sanatlar Dergisi 41-42, {stanbul,
1994, s. 38.
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Italya’nin Floransa kentinde Ufizzi Miizesi’nde eserlerin bakim ve onarmmlar, ziyaretgilerin
agikca gorebilecegi camlh bir mekdnda yapilmaktadir. Boylelikle teshirde olmayan eserlerin
nerede oldugu, nasil zor islemlerden gectigi izleyiciye bir mesajla iletilmekte, aym 6zenin

ziyaretgi tarafindan da gosterilmesi beklenilmektedir."

Eserlerin korunmasinda bilimsel kriterlere uygun olarak alinan giivenlik Onlemleri, eserlerin
sonraki nesillere aktarilmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Japonya miizelerinde, geleneksel ve
modern depolama teknikleri ustalikla kullamilmaktadir. Depolarda bulunan eserlerin cinsine gore
degisen saklama {niteleri. mevecuttur. Ipek, ince kumas, kitaplar ve resimler gibi hassas
materyallerden olusan eserler, dzel olarak iiretilmis parsomenlere sarilarak raflara yerlestirilmekte,
el ile temas1 minimuma indirecek sistemler yardimiyla korunmaktadir. Uygun kiliflara sarilarak
zararli organizmalardan korunan eserler, ahsap veya asit i¢ermeyen kutulara koyularak
saklanmaktadir. Cekmeceli ve slirglili raf sistemleri eserlerin zarar gormeden kolaylikla
tasinabilmesine olanak saglamaktadir. Eserlerin uygun nem derecesinde muhafazas: i¢in depolarda
nemdlger ve hava akimumu saglayacak fanlar bulunmaktadir. Bunun yam stra, 1st degisimlerinin
eserler lizerinde deformasyona yol agmamasi i¢gin kullanilan sicaklik kontrol panelleriyle etkili

iklim kontrolii saglanmaktadur.*°

Eserlerin miize depolarinda saglikhi bir sekilde muhafaza edilebilmesi i¢in alinacak fiziki
Onlemlerin yam sira, eserlérin olas deprem, yangin, sel gibi dogal afetlere karst korunmasi da
biiyiik 6nem tasimaktadir. Depremler yalmizca miize binalari i¢in degil, miizelerde sergilenen ve
depoda korunan eserlere karsi da bir tehdit olusturmaktadir. Depolarda korunan nesneler, mekan
darligr ve glivenli depolama teknikleri ile ilgili bilgi eksikliginden dolayir risk altindadir.
Miizelerin karsi karsiya oldugu bu tehlike, uygun giiclendirme ve risk azaltma yontemleri
yardimiyla kontrol altina alinabilmektedir. Tabii ki, depolamaya iliskin anlatilan tiim bu teknik

detaylar, maddi olanaklarin elverisliligi ile mimkiindiir.*'
D. Modern Miizecilikte Koruma Arastirma ve Iletisim:

Ulkeler, sahip oldugu degerleri koruyup bu degerleri diinya insanligina sunabildigi élgiide cekim
merkezi haline gelir. Kiiltiirlerin bekledigi biiyiik bulusmaya ev sahipligi yapan tarih-koruma

bilinci, estetik kaygilar olusturan ve gegmis ile gelecek arasinda koprii vazifesi géren miizeler,

' Ahmet Biilent Tiiziin, “Modern Miize Isletmeciligi”, Cukurova Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, s. 9.

*% Sarah Jean Smith, “A Comprehensive Guide to the Prevenative Care and Museum Storage of Chinese, Japanese and
Korean Hanging Scrolls”, University of Florida, 2011, page 66-78.

21 Bkz. hitp://www.v3arkitera.com/news/htm, (22 /05/2012).
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kentlerin tarihi-kiiltiirel mirasini barindiran hazineleridir. Diinya ve dilinya insani, kendini
tamimaya, diiniinii merak etmeye basladik¢a, kiiltiir turizmi son yillarda ivme kazanmstir.
Miizeler, kiiltiir turizminin yayginlasmasinda bagrol oyuncularindan olup, sehirlerin
markalagmasimi saglar. Sundugu modern miizecilik fonksiyonlariyla ziyaretgilerin sevdikleriyle
bulusup, zaman yolculuguna ¢iktig, sohbet ettigi ve hediyelik triinler satin aldigi merkezlere

doniisen miizeler, ev sahipligi yaptig1 mekanlari ve eserleri hayatin icine tagimaktadir.

Modern miizecikte miizelerin birbiriyle diyalog kurmasi, gelisecek isbirligi sayesinde uzman-
aragtirmaci miizecilerden iilke adina istifade edilebilmesi bakimindan 6nemlidir. Miizede gérevli
personelin belli dénemlerde diger miizelere gonderilerek bilgi ve tecriibelerini paylagmasi, cagdas
tekniklerin hizla ve etkili bir sekilde yayginlasmasini saglar. Bu durum miizeler arasi
aragtirmalarin ¢ogalmasina da etki eder. Nitekim miize depolarinda arastirilmayi1 bekleyen ¢ok
sayida eser bulunmaktadir. Ornegin Tirk sanat tarihinde Snemli yeri olan 19. yy Padisahi
Abdulmecit’ e ait tugranin, Topkap1 Saray1 depolarinda tesadiif sonucu bulunmasi, eser hakkinda
aragtirmalara baglanmasim saglamlstum22 Ayasofya i¢in 6nemli olan bu kiiltiir varlig, yillar sonra
yapilan aragtirmalar ve miize idarecilerinin temaslar1 sonucunda ait oldugu yere donerek,

Ayasofya duvarlarinda sergilenme olanagi bulmustur.”

Miizeye ait mekanlarin gerekli glivenlik tedbirler alinmak suretiyle cesitli organizasyonlara
acillmasi insanlarin miizeyle yakinlagsmasini ve iletisim kurmasim saglar. Miizelerde diizenlenen
sergiler, film ¢ekimleri, sanat temsilleri vb. etkinlikler, miizeye duyulan ilgiyi artirir. Son yillarda
konusunu tarihten alan dizi ve filmler, miize niteligindeki saray, han, hamam vb. kiiltiirel yapilara
olan meraki artirmaktadir. Elbette bu tir yapimlarin kurgu oldugunun seyirciye Ozellikle
belirtilmesi, biittintin degil stizgegten gegirilen kiiltiirel mirasin tarihsel ve bilimsel bir gercekligi
oldugunun siklikla vurgulanmasi gerekmektedir. Miizenin kar amaci giitmeyen bir kurum oldugu
gercegi unutulmadan, gerekli tedbirler alinarak bahsi gegen etkinlikler icin izin verilmesi,

korumacilik anlayisina zarar vermeyecegi gibi miizelerin toplum tarafindan benimsenmesine de

yardimei olacaktir,

* Ayasofya Camii’nin onarimina katki ve destek saglayan Abdulmecit, Camiinin onarim igini Isvegli Mimar Gaspare
Fossati’ ye vermistir. Mimar, tadilat esnasinda kendisine yardimci olan Italyan mozaik ustasi N. Lanzoni’ye,
Abdulmecit’in tugrasmi yaptirmistir. Yuvarlak formlu, altin yaldizli tessera zemin tizerine yesil renk mozaiklerle
islenen tufra, Fossati tarafindan Abdulmecit’e armagan edilmigtir. Prof. Dr. Semavi Eyice, “Ayasofya’da

Abdulmecid’in Mozaik Tugrasi”, Ayasofya Miizesi Y1llig1 No:13 (Ayasofya Miizesi Yaynlart: X VT, Istanbul, 2010),
s. 49-52.

3 Usteki Kaynak.
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III. ULKEMIZDE MUZECILIK
A.Ulkemizde Miizeciligin Dogusu ve Gelisim Siirecleri

Osmanli Imparatorlugunda miizecilik hareketleri 19. yiizyil sonlarinda kurumsallagmus,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra konuya verilen 6nemin etkisiyle gelismistir. Fatih Sultan Mehmet
zamaninda, degerli harp arag ve geregleri Sultanahmet’te bulunan Aya Irini Kilisesi’nde
toplanmaktaydi. 1726 yilinda Aya Irini Kilisesi’ndeki silahlar diizenlenerek Dar-iil Esliha adi ile
silah miizesinin temeli atilmigtir. III. Selim ve II. Mahmud donemlerinde yeniceriligin

kaldirlmastyla, buradaki yenigeri kiyafetleri yagmalanarak Dar-iil Esliha tahrip edilmigtir.>*

Sultan Abdiilmecid déneminde de Aya Irini Harbiye Amban silah deposu olarak kullanilmustir.
Ganimet olérak alinmus silahlar ile kazilardan gelen eserlerin Aya Irini Kilisesi’nde toplanmasiyla,
1846 yilinda Asar-1 Atika-i Miize-i Himayun adiyla silah miizesinin agilig1 gergeklestirilmistir.
1870 yilinda Aya irini’de bulunan eserler artik mekana sigmayacak kadar genislemis, bu nedenle
eserler Fatih Sultan Mehmet zamaninda yaptirlan Cinili Kosk’e tagmmustir. 1874 yilinda eski
eserlerimizin yurt digma gotliriilmesini  yasaklayan “Asar-1  Atika Nizamnamesi” nin
yayimlanmastyla arkeolojinin temelleri atilmistir. 1880 yilinda Cinli K6sk’iin restore edilerek
Miize-1 Hiimayun olarak agilmastyla baglayan siire¢, Osman Hamdi Bey’in gabalariyla bilimsel bir
kimlik kazanarak Harbiye Askeri Miizesi’nin temelini olusturmustur. II. Abdiilhamit déneminde,
Osmanh Imparatorlugu’nun ilk giizel sanatlar akademisi olan Sanayi Nefise Mektebi agilmustir.
Osman Hamdi Bey, Miize-i Hiimayun’a miize miidiirii olarak tayin edildikten sonra, bugiinkii

anlamda Tiurk miizeciligi baiélamls’ar.z5

Kazilarda ele gegirilen yeni eserler i¢in yeni bir mekan arayis1 dogmus, miize olarak tasarlanan ilk
bina, Mimar Paul Vaullary’ye yaptirilmistir. 1891 yilinda “Miize-i Hiimayun™ adiyla agilan miize,
bugiinkii adiyla Istanbul Arkeoloji Miizesi’dir. 1914 yilinda Imparatorlugun evkaf kurumlarindaki
eserleri segilerek, bugiinkii Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin temelini olugturan Evkaf-1 islamiye
Miizesi, Stileymaniye Camii’nin imaretinde agilmigtir. 1920 yilinda Meclis Hiikiimeti, Tiirk Asar-1
Atika Miidtirligtintin kurolmasina karar vermistir. Comhuriyet doneminde miizecilik ¢alismalan
yeniden ivme kazanmis, ulus devletin ingaasi ve yeni rejimin benimsenmesi siirecinde, ayni

Fransiz Ihtilali sonrast Louvre miizesinin halka agilmas: gibi, 1924 yilinda Topkap: Saray: da

# Fethiye-Mutlu Erbay, “Cumhuriyet Dénemi Atatirk’iin Sanat Politikast”, Bogazigi Universitesi Giizel Sanatlar
Boliimii, {stanbul, 2006, s. 43-45.

» Nergiz Gin Ismayilov, “Modern Sanat Miizeleri ve Toplum Iligkisi” Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Istanbul, 2007, s.18-20.
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miize olarak ziyarete agilmigtir.?®

Cumbhuriyet doneminde yapilan ilk miize binas1 1930 yilinda ziyarete a¢ilan Ankara Etnografya
Miizesi’dir. Bu dénemde Anadolu’nun bir¢ok sehrinde miizeler acgilmaya baslanmistir. Cagdas
sergileme tekniklerinin kullanildig: ilk miize, “Sark Eserleri Miizesi”, Tiirkiye’de kurulan ilk 6zel

miize ise, 1981 yilinda ziyarete acilan Sadberk Hanim Miizesi’dir.

Gorildiigt gibi, Tirkiye’de batililasma cabasiyla baglayan miizecilik hareketi, 6zel sermayenin
olmadig1 bu dénemde dogal olarak devlet eliyle olusmustur. Miizeler Cumhuriyet doneminde
genis kitlelere ulus bilincinin agilanmasi i¢in 6nemli olmugtur. Sonraki donemlerde toplumun
egitim seviyesinin yiikselmesi ve ¢cagdas sanat akimlarinin gelismesiyle miizeler kurumsallasarak

yeni miize projeleri hayata gecirilmistir.

Giintiimiizde Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli 189 miize bulunmakta, bu miizelerde 3.106.066
adet eser yer almaktadir. Bakanligin denetimindeki 6zel miize sayisi ise 155 adet olup, bu
miizelerde 285.627 adet eser ziyaretcilerin begenisine sunulmaktadir?’ Ulkemizde Kiiltiir ve
Turizm Bakanliginin idaresi diginda kalan miizeler, genis bir idari ¢esitlilik altinda karsimiza
cikmaktadir. TBMM, Cumhurbaskanligi, Vakiflar Genel Miiduirliigii, Genelkurmay Baskanligi,

yerel yonetimler, egitim kurumlar1 ve 6zel kurum ve kuruluslar bu kapsamda miizecilik faaliyetleri

yiiriitmektedir.?

B. Tiirkiye’de Miizecilige liskin Yasal Diizenlemelerin ve flgili Mevzuatin Degerlendirilmesi

1946 yilinda ilk kuruldugunda Uluslararast Miizeler Komitesi (ICOM) miize tanimim yaparken,
daha ¢ok miizelerin koruma ve belgeleme fonksiyonuna vurgu yapmaktaydi. Zamanla kiiltlir
nesnesinin tamminmn giderek genislemesiyle, miizecilik klasik miizeciligin ¢ok Gtesine gegmeye
baglamistir. ICOM, 2001 yilindaki tantminda miizeyi, kiiltiirel deger tasiyan unsurlardan meydana
gelen bir biittint ttirli bigimlerde korumak, incelemek, degerlendirmek ve &zellikle halkin
begenisinin yiikselmesi ve egitim igin sergilemek amaci ile toplum yararna siirekli yoneten bir
kurum olarak tammlamustir. Kultlir ve Turizm Bakanligi Miizeler I¢ Hizmetler Yonetmeligi’nde
¢agdas anlayisa uygun olarak miize, kiiltlir varliklarim tespit eden ilmi metotlarla a¢iga ¢ikaran,

inceleyen, degerlendiren, koruyan, tanitan, siirekli ve gegici olarak sergileyen halkin kiiltlir ve

% Ayfer Karabiyik, “Cagdas Sanat Miizeciligi Kapsaminda Tirkiye’deki Miizecilik Hareketlerine Bir Bakig™ Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2007, s. 18-22.

*7 Kiilttir ve Turizm Bakanligi, 2012 Mali Y1h Biitcesi Sunumu, Kasim 2011, s. 31.
3 Ara Altun,”Ttirkiye’de Miizecilik”, Cilt 2, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Istanbul, 2007, s. 817-820.
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tabiat varliklar1 konusundaki egitimini, bedii zevkini yiikselten diinya gériisiint gelistirmede tesirli

olan daimi kurulus olarak tanimlanmaktadur.

Miizenin amaci, koruma vé belgeleme yaninda, yapat ile izleyiciyi bulustururken hedef kitlelerin
bilgisini gelistirmek ve toplumun kiiltiir seviyesini de yiikseltmektir. Bu hedefin gerceklestirilmesi
icin miizenin ¢agdas anlayisa uygun olarak planlayacagi sergileme islevi biiyik Onem
kazanmaktadir. 2863 sayih KTVKK’nin 3. maddesinde Kiiltiir ve Tabiat Varliklarimin
Degerlendirilmesi bagligi altinda, sergileme konusu “..eserlerin teshir tanzim ve bilimsel
yontemlerle korunmasi™ olarak yer almakta, mevzuatta modern sergileme ve sunum tekniklerinin
kullanimiyla ilgili bir ibare bulunmamaktadir?’ Bunun yami sira, Miizeler I¢ Hizmetler
Yonetmeligi’ne bakildiginda, miize ve ziyaret¢i arasindaki iletisimin kurulmasini 6n planda tutan
cagdas miizeciligin gerektirdigi tamtim, pazarlama, halkla iligkiler gibi kadrolarn miizelerde
bulunmasin1 dngoren diizenlemeler mevecut degildir. Daha dnce de bahsettigimiz gibi, yapilacak
etkinliklerin basinda, radyoda ve televizyonda duyurulmasi, miize etkinlik takvimlerinin afig veya
pankartlarla sergilenmesiyle miizeyi ziyaret etmeyen kesimi de miizelere ¢ekmek miimkiin
olacaktir. Mevzuatimizda, miize i¢i faaliyet cesitliliginin gelismesi amaciyla miize i¢inde ve
disinda egitici kurslar, konferanslar ve geziler diizenlenecegi 6ngoriilmiistiir. Kuskusuz, modern
miizeciligin gerektirdigi etkinlikler, dia-film gosterileri, seminerler, atdlye egitim uygulamalari
gibi ¢ok cesitlidir. Ancak, tim bu faaliyetleri hayata gecirmek i¢cin miizelerin finans kaynaklarinin

kisith oldugu da bilinen bir gergektir.

Gerek 2863 sayili Kanun’da, gerekse Miizeler I¢ Hizmetler Yonetmeligi’nde miizelerin i¢ isleyisi
biirokratik agidan ele alinmaktadir. Bu yaklagim, gerekli olmakla birlikte yeterli degildir.
Glnimiizde, artik mﬁzelerin ybnetim ve planlama stratejilerine yon veren miize isletmeciligi
konusu giindemdedir. Miizeler dogal olarak kar amaci giitmeyen kurumlar olarak degerlendirilir,
hizmet sunan bir kurum olsa bile 6zel bir igletme gibi diisiiniilemez. Ancak miizelerin daha etkin

ve verimli bir sekilde ¢aligmasi i¢in mevzuatta yeni planlama ve stratejiler ngoriilmelidir.

C. Tiirk Miizelerindeki Teshir ve Depolama Tekniklerinin Bugiinkii Durumu

Anadolu birgok medeniyetin derin izler biraktign Tirk cografyasidir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlifmin denetiminde gergeklestirilen yerli ve yabanci kazilarda kiiltlir miras: glin yliziine

¢ikarilmakta, miizeye gelen eserler degerlendirilerek miizelik degerde goriilenler, gikarildiklar:

% Nevin Barut Cakmakoglu, “Mevzuat ve Sergilemede Ortaya Cikan Problemler”, 4. Miizecilik Semineri Bildirileri,
Istanbul, 1998, s. 96-97. -
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bolgelerdeki miize koleksiyonlarim tamamlamakta ve teshirde toplumla bulusturulmaktadir.
Bakanligin bu konudaki ¢abasi ve faaliyetleri kayda degerdir. Bu kapsamda eserlerin uzun siiredir
bulunduklart dogal ortamdan ayrilarak, depo ve vitrinlerde uygun 1s1, 151k ve nem kosullarinda
muhafaza edilmesi, eserin giin yiiziine ¢ikarilmasi kadar 6nem arz etmektedir. Bu bakimdan

modern miizecilik teknikleri, miizecilikte yeni bir agilim yaratmaktadir.

Modern miizecilikte eserin korunmasiyla eserin saklanmasi farkli kavramlardir. Ulkemiz
miizelerinin ¢ogu eski mimariye sahip tescilli yapilardan olusmakta ve bu yapilar tizerinde biiyiik
degisiklikler yapilamamaktadir. Miize binasi olarak tasarlanmayan yapilarda eser vitrinleri, bina
mimarisine uydurulmaya calisildiginda eserin goriintiisiinii olumsuz etkilemektedir. Bunun yam
sira, tescilli yapilarin kendisi de birer kiiltiir varlifi olmasi hasebiyle kimi zaman binayla eser
birbirini tamamlayabilecegi gibi kimi zaman da eser, yapinin golgesinde kalmaktadir. Ornegin
Topkapr Saray1r Miizesi’nin Hazine seksiyonu nadide pargalarin yer aldigi bir béliimdiir. 1999
Marmara depreminden sonra eserlerin gilivenligi i¢in vitrinler, duvar iglerine yerlestirilmistir.
Yapilan teshirle {ic boyutlu sergilenmesi gereken taht vb. eserlerin yalmzca tek perspektiften
goriintiilenmesi, bina mimarisinin de etkisiyle eserin ihtigamini tam olarak ziyaretgilere

yansitamamaktadir.,

Ulkemizde yapilan teshir tanzim diizenlemelerinde tiim nadide eserlerin ayn1 mekanda aym vitrin
diizenlemesine tabi oldugu goriilmektedir. Oysaki koleksiyon iginde birkag par¢a 6n plana
cikarilmak suretiyle vitrin diizenlemesi, teshir agisindan yerinde bir uygulama olabilir. Ziyaretci
kimi zaman miizeyi degil belli bash eserleri gorebilmek igin miizeye geldiginden, bu yontemle,

etkili bir sunum gergeklestirilebilir.

Ulkemizde sik¢a basvurulan ve teshiri zenginlestiren yontemlerden maket ve model uygulama
teknigi, sunulamin algilanmasmi ve kolay kavranmasimm saglamada yararlidir. Ozellikle kiiciik
yastaki ziyaretgilerin ilgisini ¢eken bu duragan sergileme tipi, objenin kullanimi hakkinda bilgi
verirken miizenin ortamim da sicaklagtirmaktadir. Ancak sunumun olumsuz etkilenmemesi igin,

bu uygulamalarin abartili sekilde kullanilmamas: 6nem arzetmektedir.

Guntimiizde Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’na ait miizeler dahil olmak {izere bir ¢ok kurum ve
kuruluga baglhh miizeler, 360 derece panaromik miizecilik anlayisi ¢er¢evesinde hizmet
vermektedir. Internetin glinlik hayati kolaylastirdifi ve renklendirdigi alanlardan olan sanal
miizecilik, interneti olan her yere misafir olabilmektedir. Ulke niifusumuzun biyiik oranim

olusturan geng neslin énemli bir kismi, aktif olarak bilgisayar kullamcisi durumundadir. Sanal
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miizelerin, 6zellikle bu kesimle tanmigmasy, kiiltiir varliklarina ve miizeye ilgiyi artirmasi, gidilip
goriilmesi zor miizelerin kolaylikla sanal ortamda takip edilebilmesi, modern miizecilik

anlayisinin sundugu olanaklar olarak karsimiza ¢tkmaktadir. >

Ulkemiz sahip oldugu eserlerin niteligi geregi agulikli olarak arkeolojik, etnografik eserlerin ve
sikkelerin sergilendigi miizelerden olugmakta, bilim-sanayi, oyuncak, kent miizeleri alaminda
doldurulmast gereken bosluklar bulunmaktadir. Diinyada kiiltiir-sanat alaninda yasanan
gelismelere bakildiginda kent miizelerinde artiy gbze carpmaktadir. Kent miizeleri siirekli
yenilenen teshiriyle, yerli halkin kentin ge¢misini gezerek nostalji yasamasini saglarken, kente
sonradan gelen ve ¢esitli nedenlerle kentte bulunan ziyaret¢inin de kentin diinden bugiine
gelisimini seyretmesi i¢in firsat sunmaktadir. Ulkemizde koklii birikime sahip olan kentlerimiz
bulunmakla birlikte kent-tarih miizeleri yeterli sayida degildir. En poptiler kent miizeleri Bursa,

Izmir, Kayseri ve Safranbolu gibi illerimizde kurulan kent miizeleridir.>*

Cocukluk, insan Kkarakterinin sekillenmesinde ©nemli bir donemdir. Cocufun, kiiltiiriini
tamimasinda, insana, dogaya, nesneye deger vermesinde miizelerin rolii yadsinamaz. Diinyada
¢ocuklarin hem keyif aldig1 hem bilimsel ve teknolojik deneyimlerle tanistigi énemli oyuncak
miizeleri bulunmasma ragmen, ilkemizde Sunay Akin’mn &nciiliigiinde olusturulan Istanbul

Oyuncak Miizesi disinda oyuncak miizesi bulunmamaktadir.

Ulkemiz miizelerinin biiyitk boliimiinde genelde statik bir yapilanma s6z konusudur. Oysa
miizelerin egitim atdlyeleri basta olmak lizere tanitici filmler, renkli katologlar gibi etkinliklerle
miize algist degistirilebilir. Bu duruma verilebilecek en giizel Orneklerden birisi Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’ne ait egitim atolyeleridir. Miize, belli yas grubundaki ¢ocuklara haftamin
belirli giinleri hazirladiklar etkinlikleri sunmaktadir. Cocuklar her giin karsilastiklari birgok
materyalin nasil ortaya ¢itktigim, en basit haliyle nasil ¢aligtigini gérme firsat1 elde edebilmektedir.
Bu sekilde ¢ocuklarin merak duygusu gelismekte, basit tekniklerle hazirlanan aletleri kullanarak

deneyim kazanmakta, miizeye severek ve isteyerek gelmektedirler.

Diinyada oldugu gibi tilkemizde de kiltlic ve sanata ilgi, gelismisliin ve giiclin bir gostergesi
oldugundan finansal boyutta belli noktaya gelen kuruluglar, kendi alanlarinda farklilasmak igin

kiilltiir ve sanat alaninda gesitli faaliyetler yliriitmektedir. Bunlardan bir tanesi de degerli

% Adnan Tepecil, “Sanat Egitimi ve Sanal Miize” Gegmisten Gelecege Tiirkiye’de Miizecilik 1. Sempozyum (21-22
Mayi1s), Dizayn Ofset Basim Sanayi Matbaacilik, Ankara, 2007, s. 223-240.

*! Giil Pulhan, “Miize Gezmek: Bir Kasik Aci Surup” Gegmisten Gelecege Tiirkiye’de Miizecilik I. Sempozyum (21-
22 Mayis), Dizayn Ofset Basim Sanayi Matbaacihik, Ankara, 2007, s. 157-161.
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koleksiyonlar barindiran ¢agdag anlayisa uygun miizelerdir.

Ulasim, endiistri ve iletisim tarihinde 6nemli yeri olan objelerin sergilendigi Rahmi M. Kog
Miizesi modern anlayisa uygun Ozel miizelerimizdendir.*?> Miize, Milli Egitim Bakanlig:
miifredatina uygun, ¢agdas miizecilikte yer alan egitim fonksiyonunu 6n plana gikartir paketler
hazirlayarak Tlrkiye’de Omek uygulamalar gerceklestirmektedir. Bahsi gegen paket
programlarimin birinci béliimiinde, miize ve miize ziyaretine iliskin 6gretmenin, &grencileriyle
yapmasi gereken hazirlik siireci yer alir. Paketin ikinci kisminda, hazirlanan ¢alisma kagitlartyla
miize koleksiyonuna iliskin bilgi, fotograf, egitim programi kapsaminda secilen objelerin tanitimi
ve bu kapsamda yiiriiyen soru cevap etkinligi olusturulur. Ugiincii kisimda ise 6grencinin miize
disinda yapabilecegi etkinlik kitapgiliklar1 hazirlanarak, yapilan egitimin kalicilii saglanir. Bu
uygulamayla 6grenciler igin miize gezileri daha anlamli ve eglenceli bir hal almaktadir. Rahmi
Kog Miizesi’nin iilkemizde gergeklestirdigi diger 6nemli proje de Miizebiis Projesi’dir. Miizebiis,
¢esitli nedenlerle (ekonomik nedenler, ulasim problemleri vb.) miizeye ulasamayan okullara
miizecilik faaliyetlerini gotiirmektedir.*® Bu nitelikteki uygulamalar, kuskusuz tiim miizeler icin

ornek tegkil edicidir.

Miizelerde tagimir kiltir ve tabiat varliklan, kronolojik siralamaya, malzemeye, koleksiyon
ozelliklerine, bulundugu bolgeye, kullanim alanina, donemlerine, iisluba ve gahsa gore teshir
diizenlemesine konu olmaktadir. Bu nitelikteki sergilemelerin amact izleyiciye eserlerin anlaml
bir biitiin olarak ulagsmasini saglayarak, sunulan objenin kim tarafindan, nasil, ni¢in, nerelerde ve
ne zaman kullanildig1 sorularina estetik bir teshirle cevap vermektir.>* Miizelerin birgogu bu
durumu g6z ardi1 ederek ziyaretgiye Oykiisii olmayan bir eser konsepti sunmaktadir. Ziyaret¢inin
ikinci kez miizeye gelmesi eserin nasil sunulduguyla iliskili oldugundan, miizelerin bu konuda

gerekli teshir-tanzim diizenlemesi yapmasi gereklidir.

Ulkemizde sunum alanlarinda var olan diger bir eksiklik de bilgilendirme levhalarnin algilanabilir
puntolarla yazilmamis ya da yazilarin aydinlatma materyalleri ile desteklenmemis olmasidir.
Ayrica, bilgilendirme levhalarmin yliksekliklerinin izleyiciler tarafindan gériilebilecek sekilde
ayarlanmamasi da ziyarete golge diislirmektedir. Oysa miize ziyaretgi kitlesinin 6nemli bir kismi
gocuk ve ileri yag grubuna mensup kisilerden olusmaktadir. Eseri incelemek amaciyla vitrin

oniinde biriken bu ziyaret¢iler durumdan olumsuz etkilenmektedir.

2 Bkz. http://www.rmk-museum org.tr/turkce/index.htm, (03/04/2012)

 Yesim Anadol Zengin, “Rahmi Kog Miizesi ve Egitim”, Gegmisten Gelecege Tirkiye’de Miizecilik I Sempozyum
(21-22 Mayis), Dizayn Ofset Basim Sanayi Matbaacilik, Ankara, 2007, s. 110-113.

* Mutlu Erbay, Miizelerde Sergileme ve Sunum Teknikleri, Beta Basim, Istanbul, 2011, s. 116-118.
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Eser sayisinin fazla olmasi, teshir alanlarinin sinirh olmasi, eserin teshire uygun olmamasi gibi
nedenlerle milyonlarca eserin yasam alam1 miize depolaridir. Bityiik oranda arkeolojik ve
etnografik eserlere sahip iilkemiz miize depolarinin biiyiik ¢ogunlugu, gerek bliylikliik gerekse
uygun 151, 151k ve nem kosullar1 bakimindan yeni diizenlemelere ihtiyag duymaktadir. Depolarda
tutulan kiiltiir varliklarinin niteligine gére modern ¢ekmece ve raf sistemleri kurulmas: eserlerin

saglikl1 bir sekilde muhafazasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Kuskusuz yukarida bahsi gecen adimlarin atilmasi ve halihazirdaki ¢aligmalarin tamamlanmasi,
zaman ve biitge olanaklari gerektiren meselelerdir. Kiiltiir ve Turizm Bakanhginin, modern

miizecilik anlayigini tilkemizde hakim kilmak i¢in belli program dahilinde ¢alismalarina devam

ettigi bilinmektedir.
6.SONUC

21. yiizyillda teknolojinin sergileme ve sunum teknikleri tizerinde yarattifi degisimin yani sira
kiiltlir tanimu lizerine yogunlasilmas: sonucu miizelerde doniisiim yasanmustir. Bilgiye internetten
hizli ve kolay bir sekilde ulasan g¢agumzin bireylerini miizelere g¢ekebilmek igin eserler,
hikayelerini en iyi sekilde anlatabilen gorsel ve isitsel araglarla desteklenmigtir. Miize
ziyaretlerinin artirilmast amaciyla konferanslar, seminerler diizenlemek, kitap ve brosiirler
bastirmak, film ve dia gosterileri hazirlamak suretiyle toplumun miizeyle tanmigsmasi ve kaynasmasi
saglanmigtir. Miizede gergeklestirilen atSlye egitimleri, bireylerin kiiltlir varliklarii tamyip
yorumlayabilmelerinde etkili bir egitim programi olarak kullanilmigtir. Eserlerin model, manken
gibi tekniklerle sunulmas: gorselligi zenginlestirmis, izleyicinin ilgisini canli tutmustur. Béylelikle
modern miizecilik anlayisi, sinirli bir ¢evreye hitap eden, soguk, iirkiitiici geleneksel miize

algisini, ziyaretgilerin rahat ve zevkli saatler gecirilebilmesini miimkiin kilan mekanlara

doniistiirerek klasik miizecikle yollarint ayirmistir.

Ulkelerin miizelere verdikleri onem, toplumun yasam standartlanmn hangi diizeyde oldugunu
gosteren bir veridir. Ulkemizdeki miizecilik seriiveni batihlasma ¢abasinin bir yansimas: olarak
baglamig, &zel sermayenin olusmadifi bir ortamda dogal olarak Devlet eliyle kurulmustur. Bu
nedenle, ilk dﬁnemlerinde.mﬁzeler toplum tarafindan benimsenmeyen kamu kurumlari olarak
algilanmuglardir. Kiiltiirel mirasin korundugu ve dar bir ¢evreyle paylasildifi miizecilige baks,
kiiresellesmenin ve halkin egitim seviyesinin yiikselmesiyle degisime ugramustir. Tiim diinyada

oldugu gibi modern miizeciligin yansimalar, lilkemiz miizelerinde de goriilmeye baglanmustir.
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Ulkemiz miizelerinde bulunan eserlerin muhafazasi, bakimi, teshir ve tanzimine iliskin standartlar
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Kiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miudiirliigii tarafindan tespit
edilmektedir. Modern miizecilik faaliyetleri konusunda, tilkemiz diinyada ornek teskil edecek
miizelere ev sahipligi yapmakla birlikte, heniiz istedigimiz seviyede bulundugumuz s6ylenemez.
Miizecilikte arzulanan seviyeye ulasilabilmesi, yeterli biitce, yeterli nicelik ve nitelikte personel
takviyesi ve zaman gerektirmektedir. Finansal sorunlarin ¢dziimiinde miizelere ayrlan odenek
miktarimn artirilmasinin yani sira, miize ihtiyaglarinin karsilanmasinda sponsor uygulamalarinin
yayginlastirilmasi tegvik edilmelidir. Buna ek olarak, mﬁzeciligin' bilimsel olarak ele alinmasi
gereken bir disiplin oldugu gergeginden yola ¢ikarak Tiirk {iniversitelerinde miizecilik
boliimlerinin yayginlagtinilmasi, yeterli nitelik ve nicelikte personel istihdam edilmesine katki
saglayacaktir. Ayrica, miizelerde gorevlendirilen arkeoloji, sanat tarihi vb. alanlardan mezun olan
personelin miizecilik faaliyetleri konusunda hizmet 6ncesinde ve hizmet iginde alacag: egitimler

son derece Snemlidir.

Miizenin ziyaret¢i lizerindeki etkisi, kullandig1 sergileme ve sunum teknikleriyle yakindan
ilgilidir. Eserlerin gorselligi en iyi sekilde vurgulamp, Oykiileri yeterince aktarilabilirse,
ziyaretgilerin kiiltiir varliklarina ve miizelere olan ilgisi de artacak, miizelerin ziyaret¢i sayisi
¢ogalacaktir. Bu bakimdan modern sergileme ve sunum tekniklerinin kullanilmas: yerinde ve
gerekli bir uygulamadir. Esere uygun niteliklerde vitrin se¢imi, dogru kurulan aydinlatma sistemi,
standart puntolarla hazirlanan ve yeterli bilgilere sahip tabelalar, eserin tamamlayict unsurlaridir.
Bu hususlarla birlikte teshir salonlarinda birkag eser veya koleksiyonun 6n plana g¢ikarilmast,

miizelerimizin ¢agdas sergileme ve sunum tekniklerini kullanmasinin 6niinti agacaktir.

Miizelerin gilivenli binalar olmasinin yani sira rahat gezilebilen mekanlar olmasi da gerekmektedir.
Teshir salonlarinda eserler, kimi zaman gorkemi kimi zaman hikayesiyle ziyaret¢inin ilgisini
kendisine ¢eker. Ziyaretgisi yogun miizelerde vitrinlerin 6niinde uzun kuyruklar olugmakta bu
durum o&zelikle yash ve ¢ocuk ziyaretciler igin sorun yaratmaktadir. Ziyaret¢gilerin tek tek
akabilecegi ve rahatlikla eserleri inceleyebilecekleri geritlerin olusturulmasi sorunun ¢6ziimiine
yardimcr olabilir. Ayni zamanda sanal miizecilik uygulamalarmda, miizeye ait bilgilerin yan sira
yogun ilgi gosterilen eserlerin sergilendigi tarihlerin ya da eserler gegici sergide bulunuyorsa
nerede bulundugunun belirtilmesi, ziyaret¢i agisindan faydali bir uygulama olacaktir. Nitekim

sadece belirli eserleri gérmeye gelen yerli ve yabaner turistler bulunmaktadir.
Miizelerde sergilenen eserlerin ziyaret¢i tizerinde yarattigi etkinin artirilmast amaciyla iilkemiz
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miizelerinde modern teshir-tanzim galigmalari devam etmektedir. Ancak, perdenin arkasindaki
ylize, yani miize depolarinin durumuna da bakmak gerekir. Gegmisten bugiine lilkemizde yasayan
uygarliklarin pek ¢ok hatirasimi i¢inde barindiran eser depolarinin saghklastirilmasi ve bu alanda
teknik onlemlerin alinmasi gerekmektedir. Tiirk cografyasinin kiiltlir ve tarih bakimindan zengin
kaynaklara sahip olmasi nedeniyle, her yil gesitli yollar vasitasiyla miizelerimize yeni eser girisi
yapilmaktadir. Bu durum dogal olarak yeni teshir ve depo mekanlarina duyulan ihtiyaci
artirmaktadir. Miizelerimizin birgogunun eski eser niteligindeki tescilli yap: olmasi1 dolayisiyla
mimari yapisini degistirmek miimkiin degildir. Eserlerin daha iyi muhafaza edilip sergilenmesi
i¢in yeni miize binalarina ihtiya¢ duyuldugu asikardir. Yeni yapilacak miize binalarinin da uzun
vadeli bir bakig agisiyla planlanmasi gerekir. Eserlerin muhafaza edildigi miize depolarinda 1si,
nem, havalandirma, objelerin birbirine temas etmemesi gibi kritik konulardaki hususlar nem arz
etmektedir. Koleksiyonlanr.l. sonraki nesillere aktarilabilmesi i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanhginca
hali hazirda siirdiiriilen depo sagliklagtirma proje ¢alismalari, eserlerin korunmas: bakimindan

kalic1 ve esash bir ¢6ziim olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ulkemizde arkeolojik ve etnografik eserlerin sergilendigi miizeler agirliktadir. Farkli miize
tiirlerinin yayginlagtirilmasi, miize ziyaret¢i cesitliligini ve sayisini artirabilir. Ozel miizelerin
yayginlasmasiyla bilim-teknik, sanayi, oyuncak miizeleri ve belediyelere ait kent miizelerinin
kurulmas: olumlu bir adim olarak degerlendirilebilir. Belediye, vakif ve 6zel kisi ve kurumlara ait
miizelerde modern miizecilik faaliyetleri yiiriitiilmesi, Tiirk miizeciligi agisindan 6nemli olmakla

birlikte bahsi gegen miizeler yeter sayida degildir. Bu alanda yapilan projelerin desteklenmesi ve

6zendirilmesi kiiltiirel degerlerimiz adina dnemlidir.

Modern anlayisa uygun olarak faaliyetlerine devam eden miizeler, sahip olduklan kiiltlir ve sanat
eserleri, miize binasi, idarecileri, ¢aliganlari ile ziyaretcileri, miizeyi sosyal ve finansal agidan
destekleyen kisi ve kurumlarin da dahil oldugu dis gevresiyle biitiinciil bir yap: olusturmaktadr.
Paydaglarin iizerine diisen gorevleri seffaf, bilimsel ve etkin bir sekilde yerine getirmesi,
miizelerin bugiinti ve yarint agisindan dnemlidir. Miize yoneticilerinin modern miize hedeflerini
gergeklestirebilmesi igin klasik anlayistan uzaklagarak, Tiirkiye’de ve dinyada hizla degisen
uygulama ve teknikleri takip etmesi ve miize ¢alisanlarim bilimsel aragtirmalar yapmaya tesvik
etmesi son derece 6nemlidir. Korumaciligin temel alindigi miizelerde kisa, orta ve uzun vadeli
planlarin saptanarak kararl bir sekilde uygulanmas, iilke simrlan i¢inde ve disinda miizeler arasi
igbirliginin gelistirilmesi, ﬁﬁze uzmanlariin diger miize ¢alisanlariyla ortak proje hazirlamalar

konusunda gorevlendirilip desteklenmeleri, ¢agdas uygulamalarin hzla ve verimli sekilde tiim
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miizelerimizde yayginlagmasini saglayacaktir.

~ Sonug olarak; modern miizeciligi geleneksel miizecilik anlayisindan ayiran en Onemli husus,
miizelerin toplumla olan diyalogunun gelistirilmesidir. Modern isleve biirlinmiis miize binalarinda
ziyaretciler kendilerini daha rahat hissedip, gezilerinden daha fazla zevk almaktadir. Cagdag
tekniklerle sergilenen iyi durumdaki eserler miizeye hizla ziyaretgi ¢ekerken, miize alanlarinda yer
alan eklentiler, halkin bulustugu, keyifle kahvelerini yudumlayip sohbet ettikleri bulugma
mekanlar1 haline gelmektedir. Tarihe, kiiltiire, sanata duyulan ilgi de boylece kendiliginden ve

kosulsuz olarak meydana ¢ikacaktir.
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